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Utwor jako przedmiot prawa autorskiego

W rozumieniu art. 1. Ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych
(PrAut) przedmiotem prawa autorskiego jest kazdy przejaw dzialalnoSci
tworczej o indywidualnym charakterze, ustalony w jakiejkolwiek postaci,
niezaleznie od wartoSci, przeznaczenia i sposobu wyrazenia (Utwor). Art.2
PrAut zawiera przyktadowy katalog utwordw, zaliczajac do nich mi¢dzy innymi
utwory wyrazone stowem, symbolami matematycznymi, znakami graficznymi,
plastyczne, fotograficzne, lutnicze, wzornictwa przemystowego, komputerowe,
architektoniczne, sceniczne, choreograficzne, pantomimiczne. Jest to wyliczenie
niewyczerpujace, co oznacza ze moga pojawia¢ si¢ w obrocie takze inne po-
stacie utwordw, o ile spetniaja one przestanki okreslone w powyzszej definicji
utworu. Cecha dziatalnosci tworczej jest podstawowym elementem dziatalno$ci
autorskiej. Zdolno$¢ abstrakcyjnego pojmowania rzeczywistosci, Swiat uczuc
i zwiazanych z nimi przezy¢, wyrazenie ich w tworczy sposob jest mozliwe wy-
lacznie przez cztowieka i cztowiekowi przypisane.

Dzialalnos$¢ tworcza

Tworca, jako autor swego dzieta tworzy nowy substrat odznaczajacy sig nie-
powtarzalnymi, tworczymi cechami. Nowo$¢ w tym znaczeniu oznacza niepo-
wtarzalno$¢ np.: nowe podejscie, zaprezentowanie, ujgcie w nowym kontekscie
znaczeniowym. W doktrynie podkresla si¢, ze utwor nie moze by¢ produktem
przypadkowym. Nie wyklucza to jednak jego powstania w wyniku postugiwania
si¢ materiatami i urzadzeniami. Zauwaza sig¢, ze oryginalno$¢ utworu chronione-
go przepisami prawa autorskiego ma charakter podmiotowy. Dla jego zaistnienia
wazny jest twérczy wklad autora, a nie nowos¢ w sensie obiektywnym. W tym
znaczeniu nalezy takze ujmowac oryginalno$¢ jako cechg tworczosci, pojmo-
wanej wedhug kryterium unikalnosci, ktéra zgodnie z tym co pisze M. Kummer

w pracy pt.: ,,Das urheberrehtlich schutzbare Werk™' oznacza, ze ,,istnieje wy-
soki stopien prawdopodobienstwa, ze nikt inny samodzielnie nie stworzy iden-

tycznego utworu”.

W literaturze prawno autorskiej zagadnieniu tworczosci poswigcono wiele
miejsca, podkreslajac czesto, ze ochronie podlega wtasnie forma utworu poj-

1 Przytoczono za M. Pozniak-Niedzielskq,[w:] System prawa prywatnego. Prawo autorskie, red. J Barta,
tom XIII, Warszawa 2003 r., s. 9.
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mowana jako sposdb wyrazenia i przedstawienia jego tresci, a takze jako in-
dywidualizacja tematu?. ,,Warto$ci zawarte w dziele nawzajem si¢ warunkuja
i wyznaczaja, a zatem nie mozna traktowac ich jako sumy odrebnie egzystuja-
cych sktadnikéw, ktore w dowolnym zakresie moga by¢ wylaczane i wiaczane

do innego zestroju, stajac si¢ integralng cz¢scig cudzego dzieta™

. O tworczym
charakterze utworu mozna mowié, gdy co najmniej dobdr poszczegdlnych sklad-
nikow wyraza osobowo$¢ autora. Elementy wystgpujace w utworze korzystaja
z ochrony jedynie jako pelna catos¢. Na dzielo sktada si¢ szereg wartosci este-
tycznych lub intelektualnych. Utworem jest jednak nie ich suma, a okreslony
zestroj, lacznie dopiero rozstrzygajacy o oryginalnosci catosci. Stanowia one
zawsze organiczng jednos$é, wzajemnie si¢ wyznaczajac i warunkujac’. Dzia-
falnos¢ tworcza ma charakter kreacyjny, kreuje wynik pracy niepowtarzalny,
niebanalny. W doktrynie podkresla si¢, ze twdrczos¢ jest projekcja wyobrazni,
nie sprowadza si¢ do nasladownictwa, charakteryzuje si¢ nowoscia rezultatu,
samodzielnos$cia tworcy. Dziatalno$¢ tworcza niezalezna jest od wktadu pracy,
wysitku fizycznego czy intelektualnego?.

Nie trudno zauwazy¢, ze element dziatalnosci tworczej w podjetych dzia-
faniach wystepuje zgola czgsciej niz cecha ich niepowtarzalnosci. Tworczym
jest niemal kazdy proces intelektualnej pracy wymagajacy osobistego podejscia,
natomiast nie cze¢sto takie dzialanie lub jego wynik bedzie odznaczal si¢ nie-
powtarzalnoscia. Wszelkie rutynowe czynnos$ci sa pozbawione cechy dzialan
tworczych i co za tym idzie nie sa niepowtarzalne. Kazda niepowtarzalna dzia-
falno$¢ tworcza ustalona w jakiej$ postaci bedzie utworem, jednak sama wy-
lacznie dziatalnos$¢ twodrcza nie jest utworem w rozumieniu przepisow ustawy
o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Przedmiotem ochrony prawa autor-
skiego powinien by¢ nie rezultat tworczosci, a kazdy obiekt charakteryzujacy
si¢ niepowtarzalno$cia. W przypadku utworu powinno by¢ statystycznie mato
prawdopodobne stworzenie go w przysztosci przez inng osobe. W literaturze
znane sg takze teorie, zgodnie z ktérymi utwor powinien wyrazaé pietno osobo-
wosci jego tworcy i w tym sensie by¢ indywidualny. W ten sposob pojmowana
indywidualnos¢ bedzie oryginalnym odautorskim przedstawieniem tresci utworu
i nadaniem mu niepowtarzalnej formy, w ktorej pigtno osobowosci tworcy takze
zadecyduje o jego niepowtarzalnosci.

Utwor objety ochrong prawno autorska powinien odznaczaé si¢ ponadto
indywidualnos$cia sposobu wyrazenia lub przedstawienia tematu. Indywidual-

M. Pozniak-Niedzielska, [w:] System prawa ..., s. 11.
Tam:ze, s. 11.

Tamze.

F. Zoll, Prawo autorskie w projekcie, Krakéw 1920, s. 11.
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nos$¢ w tym znaczeniu oznacza swoista niepowtarzalno$¢ w sposobie wyrazenia.
A zatem obok tworczego charakteru utworu powinien on ponadto by¢ jedynym,
niepowtarzalnym, innym niz wszystkie dotychczas powstate. Formutowane sa
w doktrynie precyzyjne ,,mierniki indywidualnosci” polegajace na badaniu, czy
dany rezultat dziatan jest wynikiem pracy rutynowej, ,,szablonowej”, czy tez
takim wynikiem, ktéry jest jednym z mozliwych do osiagnigcia przez znawcow
danej dziedziny podejmujacych si¢ tych samych dziatan®.

Ustalenie utworu jako warunek objecia ochrona prawa autorskiego

Ochrona prawno autorska powstaje z chwila ,,uzewngtrznienia” utworu, czy-
li jego ustalenia umozliwiajacego percepcje przez inne niz tworca osoby. Od
momentu ustalenia dzieta, takze nieukonczonego, utwor staje si¢ przedmiotem
prawa autorskiego. Od tego momentu przystuguje mu ochrona, ktéra nie jest
uzalezniona od spehienia przez tworcg jakichkolwiek formalnosci (np. rejestra-
cji, zgloszenia itp.).

Kiedy utwor istnieje wylacznie w swiadomosci autora brak jest podstaw do
przyznania mu ochrony. Stosownie do orzeczenia SN z dnia 25 kwietnia 1973
1. przez ustalenie nalezy rozumieé przybranie przez utwor jakiejkolwiek postaci,
chociazby nietrwalej, jednakze na tyle stabilnej, zeby cechy i tres¢ utworu wy-
wieraly efekt artystyczny’. Stanowisko to przesuwa akcent z uzewngtrznienia,
W znaczeniu powstania zdatnosci percepeyjnej, na charakterystyke tego, co zo-
stato uzewnetrznione Ustalenie utworu moze nastapi¢ w dowolnej postaci: nie
jest konieczne dla powstania utworu jego utrwalenie, oznaczajace zapisanie
utworu na materialnym nosniku; wystarcza zatem samo wykonanie improwiza-
¢ji muzycznej czy wygloszenie referatu, bez potrzeby utrwalania ich na przed-
miotach fizycznych (w partyturze, maszynopisie, na tasmie magnetofonowe;j,
na ptycie)®.

Odrgbnym zagadnieniem jest kwestia pomyshu o charakterze twérczym.
Czgsto zdarza sig, iz autor dlugo przed zrealizowaniem tworczego zamyshu po-
siada pewng niewyartykutowana koncepcje¢ oryginalnej kreacji. Zamyst tworczy
obejmuje zatem rozne zjawiska intelektualne: temat, koncepcje, system, teorie,
sposdb rozwiazania problemu, ktdre stajq si¢ nastgpnie elementem chronionego
dzieta. Zawiera zatem mysl tworcza, przemyslenia dotyczace procesu tworczgo

6 J. Barta, R. Markiewicz, [w:] Komentarz do ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, Barta J.,
Czajkowska-Dgbrowska M., Cwiqkalski Z., Markiewicz R, Traple E., Warszawa 1997, 5.49.

7 ICR91/73, OSNCP 1974, nr 3, poz.50, z glosq S. Grzybowskiego NP 1974, nr 6, s.834 oraz J. Serdy, OSPi-
KA 1974, nr 7-8, poz. 157.

8  J. Barta, [w:] Komentarz do ustawy..., s. 53.
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sposobow osiagnigcia odpowiedniego celu tworczego. Koniecznym elementem
przyznania mu ochrony jest kazdorazowo ustalenie pomystu w formie zindy-
widualizowanej jako czgSci utworu. Nawet najbardziej nowatorska koncepcja,
mysl, czyli zamyst tworczy, nie beda jednak utworem w rozumieniu ustawy, jesli
nie zostang ustalone w jakiejkolwiek postaci, chociazby nieukonczonej. Ustawa
nie obejmuje ochrong odkry¢, idei, procedur, metod, zasad dziatania oraz kon-
cepcji matematycznych. °

Forma ustalenia utworu nie jest ustalona ustawowo, a zatem mozna tego do-
kona¢ w jakikolwiek sposdb pozwalajacy na zapoznanie si¢ z utworem poprzez
np.: jego odstuchanie, przeczytanie, odbior wizyjny. Istotne jest, aby ustalenie
utworu umozliwiato jego percepcj¢ przez osoby trzecie. Mozliwosci percepcji
nie nalezy utozsamia¢ z utrwaleniem utworu. Utwor, aby stat si¢ przedmiotem
ochrony prawa autorskiego musi by¢ ,,ustalony w jakiejkolwiek postaci”. Roz-
graniczenia pomi¢dzy dwoma poj¢ciami dokonat S. Grzybowski, za ustalenie
uznajac $wiadoma dziatalno$¢ tworcy dzieta, wyrazona w okreslonej postaci,
umozliwiajacej percypowanie dzieta przez co najmniej jedna osobg poza tworca.
Utrwalenie natomiast jest dziataniem dowolnej osoby, takze twdrcy polegajacym
na ,,reprodukcji” dzieta, czyli umozliwiajacym percepcje w roznych okresach'®.

S. Ritterman uznat, ze utrwalenie stanowi jeden z dwoch rodzajow ustalenia,
dzielac je na ustalenie o charakterze jednorazowym i ustalenie o charakterze
statym. Ustalenie o charakterze jednorazowym cechuje bezposrednie zakomu-
nikowanie dzieta stowem, gestem, mimika, natomiast ustalenie o charakterze
trwatym polega na stworzeniu mozliwosci wielokrotnego odtwarzania tresci
utrwalonego dzieta!l.

Utwor staje si¢ dobrem chronionym przez prawo z momentem jego zakomu-
nikowania.!?
Wartosé, przeznaczenie, spos6b wyrazenia utworu

Tworczy charakter utworu jest uznawany niezaleznie od jego przeznaczenia
i wartosci. Wartos¢ utworu i jego przeznaczenie nie maja zadnego wpltywu na to,

9 Por. Orzeczenie Sqdu Najwyzszego z dn. 31 grudnia 1974, I CR 659/74, nie publ., w ktorym podkreslono,
ze ochronie podlega nie temat ale jego indywidualizacja.

10 S.Grzybowski, A. Kopff, J. Serda, Zagadnienia prawa autorskiego, Warszawa 1973, 5.93-95.

11 S.Ritterman, Komentarz do ustawy o prawie autorskim, Krakow 1937, s. 12.

12 Por. orzeczenie Sqdu Najwyzszego z dnia 25 kwietnia 1973 r., I CR 91/73, OSNCP 1974/50. Utwdr arty-
styczny staje sie przedmiotem prawa autorskiego gdy nastepuje jego ustalenie, tj. gdy przyjmie jakqkolwiek po-
stac, cho¢by nietrwalq, jednak na tyle stalq zeby tres¢ i cechy utworu wywieraly efekt artystyczny. Kompozycje
z kwiatow odpowiadajq temu wymaganiu, dlatego nie jest dozwolone ich odtwarzanie bez zgody autora, m.in.
sposobem fotograficznym, o innego uzytku niz wlasny uzytek osobisty, a w szczegolnosci do uzytku zwiqzanego
z osiqganiem korzysci materialnej.
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czy utwor zostanie objety ochrong prawno autorska. Z tego wzgledu za utwory
uznawane sg hasta reklamowe, kalambury, ksiazki adresowe, instrukcje, katalogi

tchniczne, kalendarze, ksiazki kucharskie, zbiory formularzy, objgtej ochrona
o ile znamionuje je tworczy charakter w zakresie uktadu'®. Prawo autorskie nie
roznicuje utworéw w zaleznosci od wartosci artystycznej albo spotecznej jaka
przedstawiaja.'* Z ochrony korzystaja takze utwory, ktorych warto$¢ spoteczna
moze okazaé si¢ szkodliwa. Ocena z punktu widzenia moralnosci lub porzadku
publicznego dotyczy¢ moze jedynie postgpowania cztowieka, nie zas dobr nie-
materialnych bedacych tworem jego mysli.

Nalezy odrozni¢ dopuszczalno$é rozpowszechniania dzieta, czy nawet ewen-
tualna odpowiedzialno$é (administracyjng lub karng) - za przekroczenie zakazu
rozpowszechniania dziet o tresci sprzecznej z porzadkiem prawnym, albo ewen-
tualng niewaznos¢ umowy o rozpowszechnianiu takiego dzieta - od przystugi-
wania wzgledem niego ochrony autorskiej. Ocena tresci dzieta pod katem jego
ewentualnej szkodliwosci spotecznej, czy obrazy moralnosci powinna by¢ zatem
zagadnieniem odrgbnym, nie majacym zadnego wptywu na objecie ochrong uza-
lezniona od wystapienia w nim oryginalnych wartosci.

Prawo autorskie nie réznicuje utworéow pod katem wartoSci twérczej czy
artystycznej jakg przedstawiajg. Wydaje si¢ to stuszne, bowiem zagadnienie war-
tosci tworczosei jest niewymierne i zmienne. Istniejg rozliczne przyktady nie-
uznawania za warto$ciowa tworczosci artystow, uznanych nastgpnie posmiertnie
za wybitnych. Cechg dziatalnosci tworczej jest indywidualna, oryginalna kreacja
autora, a zatem nie zawsze moze ona liczy¢ na uznanie jemu wspotczesnych,
jako dla nich niezrozumiata, nie mieszczaca si¢ w kanonie uznanych w danym
czasie wartosci estetycznych. Autor jako kreator dokonuje czgsto swoistych od-
kry¢ artystycznych, niezrozumialych dla przecigtnego odbiorcy. Uzaleznienie
ochrony od wartosci dzieta bytoby szkodliwe dla samych tworcow, a takze na-
streczatoby zbyt duze trudnosci w uznaniu, co jest wartosciowe. Ograniczatoby
takze wolno$¢ tworzenia, sprowadzajac dziatalnos¢ twdrcza do roli odtwarzania
uznanych pierwowzoréw. Spolecznie jest to rOwniez uzasadnione, bowiem inna
jest wrazliwo$¢ ludzka na sztuke i réznorodne sg gusta w tej mierze.

Dualizm praw autorskich do utworu

Od momentu ustalenia utworu, w jakiejkolwiek postaci, niezaleznie od war-
tosci jaka przedstawia i jego przeznaczenia, a takze niezaleznie od spetnienia
jakichkolwiek formalnosci, utwor podlega ochronie zagwarantowanej w ustawie

13 J. Bleszynski, Prawo autorskie, ,Warszawa 1985, s.38.
14 Por. orzeczenie Sqdu Najwyzszego z dnia 21 czerwca 1968 r., OSN 1968, nr 5, poz. 94.
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o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Przyjeta konstrukcja prawa autor-
skiego zaklada dualizm praw, rozgraniczajac prawa autorskie majatkowe
i prawa autorskie osobiste. Obie sfery praw majatkowych i osobistych stano-
wig jednak obszary nie dajace si¢ catkowicie oddzielic.

Dla porzadku nalezy dodaé, iz zgodnie z konstrukcja monistyczng z kolei,
prawo autorskie ujg¢te jest jako prawo jednolite o majatkowo-osobistym charak-
terze, ktore stuzy ochronie interesow majatkowych, jak i osobistych uprawnione-
g0, najczesciej tworcy dzieta. Zgodnie z tym, co pisze A. Kopff sfera interesow
osobistych twércy wykracza znacznie poza relacje¢: tworca-utwor, obejmujac
cato$¢ stosunku osobistego tworcy do jego autorskiej dziatalnosci'®. Na stosu-
nek ten sktada si¢ w szczegolnosci wezet emocjonalny (vinculum spirituale)
zachodzacy migdzy tworca a jego tworczoscia autorska, dorobkiem autorskim,
utworami wchodzacymi w sktad owego dorobku oraz procesem twdrczym. Uza-
sadnione jest zatem rozgraniczenie przedmiotu praw majatkowych od praw oso-
bistych na gruncie obowiazujacej ustawy. Monistyczne ujgcie pozostawitoby
poza zakresem ochrony prawnej istotne interesy osobiste tworcy, ktory podstaw
dla ochrony swych osobistych interesow musiatby szuka¢ w regulacjach art. 23,
24 KC.

Ochrona majatkowa dotyczy wszelkich form wykorzystania utworu taczacych
si¢ z uzyskaniem z tego korzystania bezposrednio lub posrednio wynagrodze-
nia. Utwor jako substrat pewnych wartosci majatkowych moze podlegac obroto-
wi za zgodg tworcy lub 0séb do tego uprawnionych. Autorskie prawa majatkowe
sg terminowe i podlegaja dziedziczeniu. Najogolniej mozna powiedzied, ze doty-
cza one ekonomicznego wykorzystania utworu. Zwtaszcza w dobie powszechnej
materializacji zycia spolecznego oraz idacych za nim praw i oczekiwan wolnego
rynku, twérczos$¢ autorska jest nastawiona na szeroka eksploatacj¢ w celu osia-
gnigcia zysku. Tworca podlega tak samo tym prawom, jak wszyscy wystepujacy
w obrocie, natomiast utwor jako specyficzny towar, bedacy wytworem dziatal-
nosci tworczej, nosnikiem niematerialnych wartosci podlega ochronie zagwa-
rantowanej w ustawie autorskiej. Z uwagi na specyfik¢ utworu wyodrgbniane sga
autorskie prawa osobiste, zgodnie a art. 16 PrAut, chronigce nieograniczona
w czasie 1 nie podlegajaca zrzeczeniu si¢ lub zbyciu wiez tworcy z utworem,
a w szczego6lnosci prawo do:

- autorstwa utworu,

- oznaczenia utworu swoim nazwiskiem lub pseudonimem albo do udostgp-
nienia go anonimowo,

- nienaruszalnosci tresci i formy utwou oraz jego rzetelnego wykorzystania,

15 A. Kopff, Dzielo sztuk..., s.150.
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- decydowania o pierwszym udostepnieniu utworu publicznosci,
- nadzoru nad sposobem korzystania z utworu.

Dzigki tej fundamentalnej regulacji utwor nigdy nie stanie si¢ ,,bochenkiem
chleba” sprzedawanym za wyzsza lub nizszg ceng, podlegajacym nieograni-
czonej konsumpcji przez dowolnych uzytkownikéw, bez zadnych ograniczen.
Prawa osobiste do utworu, jakie ustawa gwarantuje jego tworcy, sa niezbywal-
ne i nieograniczone w czasie. Ustawa nie bez powodu méwi o ,,wigzi” tworcy
z utworem bowiem cechg dzialalno$ci tworczej jest pojawienie si¢ pewnej in-
dywidualnej mysli, bedacej wynikiem istnienia réznorakich emocji w umysle
tworcy, taczacych go nierozerwalnie z utworem. W momencie tworzenia po-
wstaje swoista ,,wi¢z” twdrcy z utworem, ktorej nierozerwalnos¢ jest chroniona
przez prawo. Tworca, jako podmiot stabszy w obrocie czgsto staje pod presja
roznorakich naciskéw, wymogow, propozycji zmian w utworze. Gwarancje
ustawowe dajg mu jednak mozliwo$¢ wyboru: przyjgcia propozycji sugerowa-
nych poprawek badz ich odrzucenia. Od samego tworcy zalezy podjecie decyzji
w tym wzgledzie, bowiem wszelka ingerencja w utwor jest niedozwolona bez
zgody tworcy.

W ramach praw majatkowych tworcy przystuguje wylaczne prawo do ko-
rzystania z utworu i rozporzadzania nim na wszelkich polach eksploatacji oraz
do wynagrodzenia za korzystanie z utworu (art. 17 PrAut). Wystepuja tu dwa
zasadnicze elementy: dysponowanie dzielem i prawo do wynagrodzenia. Sg
one ze sobg bardzo silnie zwiazane i skonstruowane na zasadzie swoistego wy-
nikania. Jesli nastapito korzystanie z utworu, to tylko za zgoda autora. Skutkiem
tej zgody, udzielonej najczgsciej umownie jako licencja lub jako przeniesienie
praw, jest uzasadnione prawo autora do wynagrodzenia. Prawo autora do wyna-
grodzenia jest tak silne, iz w przypadku gdy autor uzyskat pierwotnie ustalone
wynagrodzenie, a eksploatacja dzieta i korzysci uzyskane przez korzystajacego
sa bardzo wysokie, autor moze zada¢ podwyzszenia wynagrodzenia. W przypad-
ku ,,utworu” nikt nie jest w stanie przewidzie¢ i do konca wymiernie oszacowac,
jaka korzy$¢ spotka np. wydawce z tytutu wydania pozycji ksiazkowej nawet
bardzo znanego i poczytnego autora. Zmieniaja si¢ upodobania i mody rynkowe,
a sukces tworczosci jest nieprzewidywalny.

Mozliwos¢ przenoszenia autorskich praw majatkowych na inne podmioty
jest wyrazona w art. 41 ust. 1 pkt 1 PrAut. Jest to mozliwe z drodze dziedzicze-

nia lub na podstawie umowy. Umowne rozporzadzenie swymi prawami przez
twérce moze przybraé forme:

- przeniesienia praw autorskich majatkowych Iub
- licencji, czyli umowy o korzystanie z utworu.
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Umowne przeniesienie praw autorskich ma na celu przeniesienie na inna
osobg niz tworca majatkowych uprawnien do utworu, natomiast w przypadku
licencji tworca wyraza zgodg¢ na korzystanie z utworu w okreslonym zakresie.
Zardwno przeniesienie praw jak i udzielenie licencji wymaga wyodrebnienia
sposobu lub sposobdw wykorzystywania utworu (pdl eksploatacji) i wyrazenia
przez twérce zgody na przejscie tego prawa lub na korzystanie z niego przez
nabywceg. Nabycie lub udzielenie licencji moze nastapi¢ odptatnie lub nieod-
platnie, przy czym wymaga to dokladnego okreslenia w umowie. W rezultacie
takiego o$wiadczenia woli tworcy, traci on mozliwos¢ wylacznego korzystania
z utworu w okreslonym zakresie a prawo to przechodzi na nabywcg.

Zardwno umowy o przeniesienie prawa jak i umowy licencyjne zostaty
w ustawie oparte na koncepcji pol eksploatacji. Strony zawierajac umowe¢ biora
pod uwagg tylko t¢ ,,site zarobkowa” tkwiaca w utworze, ktorej eksploatacja jest
mozliwa w chwili jej zawarcia. Skoro zas owa ,,sita zarobkowa” wzrosta lub Sci-
Slej mowiac ujawnita si¢ z biegiem lat, to bytoby rzecza niestuszna, aby korzysci
majatkowe przypadly w udziale nabywcy prawa z pominigciem osoby tworcy.
Takze postanowienia umowy licencyjnej upowazniajace licencjobiorcg do korzy-
stania z utworu w zakresie nie znanym w chwili jej zawarcia bylyby niewazne. Na
podstawie umowy licencyjnej twoérca upowaznia licencjobiorcg do korzystania
z utworu w okreslonym - znanym stronom umowy - zakresie'®.

Autorskie prawa majatkowe i osobiste do utworu mimo wzajemnego zwiazku
i oddzialywania oraz wspdlnego zrédta nie scalajq si¢, lecz zachowuja odrebna
egzystencje'’. H. Desbois, ktory dostarczyt teoretycznych podstaw dla stworzenia
koncepcji dualistycznej we francuskim prawie autorskim, opart swe zatozenia na
teorii, ze prawo autorskie sktada si¢ z majatkowych uprawnien przenoszalnych
inter vivos 1 ograniczonych w czasie oraz praw osobistych, nieograniczonych
w czasie 1 nieprzenoszalnych. Konsekwencja tej teorii jest zasada nieprzeno-
szalno$ci calego prawa autorskiego, a jedynie jego materialnego wyznaczni-
ka. Prawa majatkowe do utworu moga by¢ zatem przeniesione przez tworcg na
inne podmioty w zakresie rozporzadzania utworem w okreslony sposob, takze
z mozliwoscia dalszego nimi rozporzadzania przez nabywceg, jednak bez
uszczerbku dla praw osobistych tworcy.

Dualizm praw przyjety przez polskiego ustawodawce nie jest podziatem
szczelnym 1 wylacznym. Osobisty i majatkowy charakter prawa autorskiego
wyklucza catkowite i pelne oddzielenie intereséw majatkowych od osobistych.
Ze wzgledu na to, iz utwory podlegaja obrotowi rynkowemu, klasyfikacjom

16 A. Kopff, Unowy w zakresie prawa autorskiego, ZNUJ 1985, z. 41, 5. 17.
17 H.Desbois, La propriete litteraire et artistique, Paryz 1953, s. 57.
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i rozréznieniom, stato si¢ konieczne, aby dla pewnosci tego obrotu, te interesy
w pewnym stopniu oddzieli¢. Petne oddzielenie jest jednak niemozliwe z uwagi
na istnienie w kazdym utworze nierozerwalnych wigzi z autorem a takze spe-
cyfike utworu jako gatunku dziela bedacego wyrazem ludzkiej indywidualnej,

tworczej kreacji.
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